A Rancate (Ticino)
un’interessante
esposizione di un’arte
che funge quasi

da termometro

di quella «ufficiale»

di Fulvio Irace

ull’Europa del XIX secolo, il

vento dellamodernita non sof-

fio solo gli scuri fumi delle ci-

miniere, ma porto anche con

séisemidiunaseducente uto-

pia: la possibilita, cioe, di una
bellezzaassai pit grande di quella del passa-
to, perché democratica e pervasiva. La rivo-
luzione industriale deflagro con la forza di
una granata; ma se lascio grandi buche nel
suolo, riempi anche I'aria di un pulviscolo
dischegge: una persistente scia di frammen-
ti legati all’idea di una bellezza fragile, ma
estesa. Non pitll’arte aristocraticae nemme-
no I’ élitaria provocazione delle avanguar-
die, ma unbello pili simile al gusto: plasma-
bile, abbordabile, applicabile a tutto.

E d’altra parte, chi meglio dinoi, ossessio-
nati dall’onnipotenza di un’estetica centri-
fugata nelle pieghe pitt minute della nostra
vita quotidiana, puo comprendere quell’os-
sessione che I'industria porto con sé, facen-
do innamorare l’arte, come disse arguta-
mente Gio Ponti ?

Resuscitata dalle stanze di un anonimo
collezionista, questa fragile bellezza si tro-

Dalle stanze di un anonimo
collezionista il delicato
intreccio tra industria e arte,
con pezzi di Martini, Fontana,
Chini, Melotti e Gio Ponti

va ora esposta in un piccolo museo — a Ran-
cate, sulle colline ticinesi del Mendrisiotto —
simile auna casaarticolatain unasuccessio-
ne di piccoli ambienti, dedicati ognuno a
una stazione del racconto della via italiana
al "belloindustriale" visto attraverso il filtro
della ceramica d’arte.

Unviaggio non lungo, ma denso di lampi
,attraversoil Novecento: dagliinizifragoro-
si (tra liberty e futurismo) sino agli ultimi
fuochi prima del'suo definitivo (mainrealta
solo temporaneo) assorbimentonel nascen-
te capitolo del design industriale. Il tema
della mostra infatti e ricostruire attraverso

le ceramicheitaliane,che un grande collezio-
nistaharaccolto con sensibilita e intelligen-
za nel corso degli anni, i percorsi della mo-
dernita ei salutari scambi tra arte, industria
eartigianatonella manifattura di oggettide-
stinati all’uso o al diletto.

Per questo motivo in mostra sono presen-
tati sia pezzi unici (il vibrante vaso della
Corrida plasmato da Lucio Fontana nel
1952, ad esempio ,0 i monumentali "leoni"
di Arturo Martini del 1934), che oggetti do-
mestici di grande e
piccola serie, desti-
natial mercato dif-
fuso, ma secon-
do un progetto
artisticobenri-
conoscibi-
le: come
le spirito-
se teiere del
servizio Galli-
na di Antonia
Campi, le ciotole diMa-
rio Sturani con le fiabe-
sche figurine di mae-
stre e contadiniole spi-
ritose "modelle" alla moda di
Abele Jacobi in quella fortunata
serie di"abbellimenti" a poco co-
stoproposti dalladitta Lenciper
i decori della media borghesia
italiana degli anni Trenta.

L’incipit della mostra affonda
pero le radici nelle ultime pro-
paggini del simbolismo europeo e
della tramontante stagione del Li-
berty: il grande vaso ornamentale di
Galileo Chini (1908) fa da guardiano alle
piuminute creazioni di Melandri, di Baccari-
ni, di Bassanelli, ispirate alla flessuosa natu-
ralezza che ’arte nuova celebro nei profili
femminili (talvolta tinti nell’inchiostro &
serpentiformi Meduse come quelle di I
Pacetti o del bellissimo anonimo faentino
del 1916) come nelle ali di farfalle o'nelle co-
de di pavone. Sperimentando commistioni
di materiali (il vaso monocromo di Giorgio
Spertini con la sinuosa montatura in metal-
lo dorato) e di stilemi: nell’anfora di Chini,
in particolare, dove il recupero dei modelli
rinascimentalisiabbina al gustoliberty nel-
le anse a forma di serpente. Non a caso, in-
fatti, Valerio Terraroliinsiste sulla possibili-
tadi considerarela ceramica unavera e pro-
pria cartina ditornasole per leggerele infles-
sioni e la temperatura dell’arte italiana del
Novecento.

Esemplariicasi di Arturo Martini (dispo-
sto atrapassare il primitivismo eroico del-
la statuaria nella delicatezza di un elegan-
te Airone o nei gruppi plastici per I'llca di
Genova), di Fausto Melotti(con le Tre Gra-
zie per la Richard Ginori di San Cristoforo,
Milano), di Gio Ponti (conle "donne-uccel-
lo" alla Savinio per le ceramiche di Doccia)
o del futurista Fillia con il suo piatto "aere-
odinamico" per la manifattura Ceramiche

PREZIOSITA | 1. Francesco
Nonni «Andalusa» 2. Gio Ponti e
Libero Andreotti «Cista La
conservazione classica» 3. Antonia
Campi «Teiera del s Zi0»

4. Mario Sturani, ciotola «Il Ponte»
5. Lucio Fontana «Grande vaso»

Mazzotti di Albissola.

Naturalmente la storia artistica e I'aspet-
to piu evidente e goloso della storia indu-
striale che ne fuallabase, rendendo possibi-
le con il suo sforzo imprenditoriale la crea-
zione diveri e propri distretti creativi: le ma-
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«La Fragile bellezza. Ceramiche italiane
d’arte tra Liberty e Informale. Una collezione
privata» é alla Pinacoteca Cantonale
Giovanni Ziist di Rancate (Mendrisio)
Canton Ticino, Svizzera fino al 17 agosto.
Mostra e catalogo (Silvana) a cura

di Valerio Terraroli e Stefania Cretella. -
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